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MWMFWMMHWMWMHWM
Alessandro Nova, bietet die Autorin hier die {iberzeugende Analyse einer Bildkon-
zeption, die das verum corpus Christi eindrucksvoll vergegenwirtigt und unmittel-
bar erfahrbar macht.

Du',hhhgmmumﬂhﬁiﬂumﬂhﬁhhmpndﬁutﬂfm
mm&mmmm-mmmﬂmmwm
bestinden erschliefen lieBen. keit ist dabei nicht zu leisten und wird auch
nmmmmm”mmdnmmdmmmwuhm
wenngleich nicht in allen Teilen zuverlissigen® — Sichtung eine Grundlage fiir die
weitere Bearbeitung gelegt zu haben. Die UngleichmaBigkeit der Eintrge ist in der
hischst unterschiedlichen Uberlieferungssituation begriindet, gleichwohl hitte die
Verfasserin ihre zweifellos reiche Materialkenntnis etwas groBziigiger mit den Lesern
teilen kinnen (so ist fiir Kat. 1 .Polyptychon” die einzige Angabe zu Gris@e, Material,
Technik und Ikonographie).

Insgesamt wartet der Band mit einer Vielzahl neuer Thesen zu einzelnen Fra-
me,mmwmmmmmm
gen Stellen aus Sicht der Rezensentin iiberstrapaziert sind, der Forschung vielfiltige
Anregungen liefern. Dabei wird kein ungetriibtes Lesevergniigen geboten, so stolpert
man Gber Wiederholungen und Wiederaufnahmen und muf sich durch einige
schwerverdauliche Wortschépfungen hindurcharbeiten.

Es kann als Ergebnis kaum fiberraschen, dag die mediale Differenz von
tur und Malerei zuniichst im Feld der Praxis reflektiert wurde, bevor sie als Paragone
im Sinn eines Wettstreites der Kiinste eine theoretische Fixierung erfuhr (u.a. 5. 148).
Iris Wenderholms Dissertation kommit das Verdienst zu, diesen Umstand in einer in-
haltlich wie methodisch breit angelegten Analyse erstmals anhand einer zu Unrecht
vernachlissigten Gruppe von Werken systematisch zu beleuchten und diese damit
der Frithen Neuzeit fruchtbar zu machen.

Resecca MiLLER
Kunstgeschichtliches Institut
Johann Wolfgang Goethe-Universitit Frankfurt/Main

8 Beispielsweise werden die geachnitzten Anteile von Werken der Vivarini-Werkstatt kommentarios
Giovanni d’Alemagna zugewiesen, tatsichlich lassen ihn alle Signaturen und Archivquellen, dar-
unter jene zur Ausmalung der Paduaner Ovetarikapelle, klar als Maler hervortreten, vgl. ALsEaTA
De Nicotd SaLmazo: Alemagna, Giovanni d, in: AKL, Bd., 2, 1992, Sp. 238-240; ebenso tiberraschi
“-mdmm'ﬂi'wﬂmlh.mﬂﬂluuﬂl und Passionsverweisen zu lesen. Auch
lassen sich Beschreibung und Abbildung nicht immer zur Deckung bringen, etwa bei Kat.48.
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Silvia Ronchey: L'enigma di Piero. L'uomo bizantino e la crociata fantasma
mmmmmmmmmwmm;m
B8-1700713-7; €21,

Lo studioso che si appresti a leggere il recente libro della Ronchey dovra indubbia-
mente fare i conti con il problema del contenuto rappresentazionale di un testo visivo.
In una domanda, che era gia chiara ai tempi di Aristotele: a che cosa si deve mirare e
che cosa & da tenere in conto — in agenda, diremmo oggi — quando si compongono
racconti figurativi?' Interrogativo tanto urgente quanto pii, avanzando nelle ricche
pagine del libro di Silvia Ronchey, il lettore si troverd a confrontarsi con i processi
metodologici che sono alla base della disciplina storico-artistica e su cui 'autrice insi-
ste provocatoriamente facendo dialogare di diversa formazione — un
antichista, uno storico dell’arte ed un archeologo - con l'intenzione di dirimere una
questione ancora oggi aperta, offrendo spunti di riflessione su cid che significa fornire
un orientamento metodologico convincente di fronte ad un caso concreto di interpre-
tazione artistica.

Oggetto d'indagine del volume & una tra le opere di Piero della Francesca pid
discusse dalla letteratura artistica del secolo scorso, vale a dire la Flagellazione di Cristo
conservata nella Galleria Nazionale delle Marche ad Urbino. La domanda iniziale
trova giustificazione, ed & tanto pili pertinente, se a distanza di pit di seicento anni
dalla sua realizzazione il dipinto ,dichiara” ancora la sua enigmaticita. La piccola
tavola & al centro di un interessante caso di fallacia interpretativa dovuta alla singola-
re organizzazione della scena, alla prossemica dei personaggi e alla differenziazione
tra il piano di fondo ed il proscenio. Se cid che sembra essere il tema principale, ben
riconoscibile, non & altro che una figurazione di secondo piano, ¢ si 2 domandati cosa
potrebbe effettivamente costituire il vero soggetto, insistendo sull'idea che cid che
sembra non & e che quello che non si vede va cercato poiché potrebbe essere il ,vera”,
ma nascosto, significato dell’opera.

I soli dati certi a disposizione dell'osservatore (forme, linee e colori) e la loro
organizzazione secondo schemi consolidati (tradizioni iconografiche) non solo non
chiariscono il messaggio e le intenzioni del dipinto, e dunque il significato dell’opera,
ma al contrario lo confondono, in quanto I"unica scena riconoscibile?, la Flagellazione

1 Ladomanda si riferisce al discorso formulato da ﬂ'%ﬂlb della tragedia. AmisTOTELE:
Poetica, wv. 1452b 28-30, a cura di A. Barbino; Milano 1999, d.lpi.nlndcll.l}'kgdllnunt&s
Piﬂ'uiﬂlbpmmiﬂlﬂhdlﬂlmmmdlm
Mdﬂh!mwﬂ!bﬂnﬂﬁmmmmm Stupisce, lrd-th.l-purhmllﬂhnm

bilith, o pii esattamente la partecipazione Mmmmmm
Per un inmﬁmmdﬂ:mmp della eritica si veda: F LoLuwe: Una
sibile connotazione antiebraica della Flagellazione® di Piero della Francesca, in: Bolletting &’ Arte
65, 1991, pp. 1-28.

2 Le sole interpretazioni che differiscono dalla piiy diffusa convinzione che la scena si riferisca alla
Flagellazione di Cristo sono di Gombrich (Exnst H. Gosmericy: The Repentance of Judas in Piero
mm:w&mmwwqwm-gﬁmmﬂmmnlm

ltﬁ-‘amtrle quale tema alternative il Pentimento di Giuds; e quella di Pope-
whmmﬂ di Girolama. Joun Pore-Hen-
WEssY: Whose ?hmmtm.pplﬂ— . Ricordo, inoltre, la proposta, quanto
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wnpnhmpmm,vmmmhhpmwmmddl'e
phndhnuwm,mdnﬁdhdiMehuinmwmmﬁvum-
storico.
wﬂﬂwdﬁum&ndﬁamuﬂzhmddm'
~ peraltro richiamata in questo caso dal titolo di tenore investigativo del libro - si &
wmrmumm.Mdummmﬂun
unﬂﬂglmﬁmdmmh!ednlnmpuhm’.nnwdbﬂbmddjh,um-mph
del conoscere secondo la causa, ovvero in base al procedimento di ricostruzione del fun-
zionamento di oggetti, di testi e, nel nostro caso specifico, di dipinti. Un tema, questo,
humpetmatudimmhkmdnyduﬂimpumhdiﬂhedvﬂﬁ
bizantina; un‘interessante invasione di campo™* che si limita — usando le sue stesse
parole - a registrare e trascrivere” le voci di cronisti e testimoni degli anni cruciali,
alla metd del XV secolo, che videro la cristianith occidentale animarsi nel tentativo di
salvare la pars orientalis dalla minaccia turca. La sua esperienza filologica e la naturale
Mﬁhﬁe@mﬁd‘uﬂﬁﬂﬂudmmdmﬁoﬂb
nel tentativo di risolvere quell’enigma che finora non ha trovato una solu-
Mhpdndimﬂnmhmnlhplﬁhﬁa‘pmﬁuﬁdegﬁwduﬁﬂm
cimentati. Alle molte voci se ne aggiunge un‘altra che fin dalle prime righe del testo si
dichiara a favore di una lettura tutta ,orientale” (o meglio bizantina) delle ragioni
profonde del dipinto. Proprio questo sbilanciamento a favore della pista bizantina”
-hnﬂhﬂﬁgﬂd:mmﬁ.m&:quﬂﬁmwldmﬂ,mlnﬁuimpm-hﬂm
il lettore a considerare il libro sulla Flagellazione di Piero un efficace pretesto per rac-
contare una storia, quella piii cara e famigliare all‘autrice. In tal senso conviene qui
soffermarci in particolare su due aspetti: la forma e il contenuto.
1. La forma. La prima peculiarith del volume & la costruzione del testo, poiché

meno originale, di Charles Mwﬁmhmmhmﬂnﬁhﬁ-
. - the Conventions of Painted Narrative, inc Caltura £

* del mondo e dei test fornisce, in realtd,

Wmmmmﬁmm,mmdmumW
Ricordo,

finentizzazione degli indizi, che inficiare I'esattezza dell interpretazione. a tale
proposito, le lapidarie parole di Austin che ben si adattano ad una traslazione in senso figu-
rative: .con le parole si hdﬁmtmquﬂﬁnmo:‘umrﬂwd-
Fn*muu-hn’..LﬁmMHwhm]' with Words; = Mew York 1962 [tr.
n.wh&mumhp-mh;ﬂum-h“luw L

4 Ricordo che si parld di impasione di campo anche per 1 ante P nel 1981 da
Carlo Per una edizione che comprenda la VErSione sue ipotesi & la sua suc-
MMMMMHMnmC GinrsuRe: su
Torino 1994, Le polemiche suscitate ﬁn@nwmmm
tali relative all'opera di Piero della Francesca, del alla eronolo-

wm:mmuMmﬂmﬁmmﬁ.w.wumu
rimanda alla ricca bibliografia nel testo defla Ronchey.
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non viene usato un unico registro linguistico ma si alternano i toni dell’indagine sto-
rica, le suggestioni romanzesche, le descrizioni di viaggio e la critica artistica vera e
propria. Un percorso di lettura definito fin dall‘inizio come il sommarsi di piani ba-
scultanti” che chiamano in causa la storia e la filologia, la storia dell'arte, I'antichistica
ed anche la .storia delle sensibiliti”; per queste ragioni si & preferito il taglio narrati-
vo, e a volte 'espressione colloquiale dello schema dialogico, alla pil canonica prassi
saggistica. | numerosi (144!) seppur brevi capitoli, caratterizzati da stuzzicanti titola-
ture, non sono altro che i frammenti di un mosaico (di cui ogni tassello rappresenta
una testimonianza documentaria) con i quali s'intende ricostruire la vicenda storica
della fine dell'impero bizantino.

L'originale veste data al libro porta la Ronchey a distinguere due tipi di lettori,
da un lato lo specialista (antichista, storico e storico dell’arte), al quale evidentemente
I'autrice & solita rivolgersi, e dall’altro un pili vasto e generico pubblico di lettori. Da
cid il curioso suggerimento di iniziare il libro partendo dalla fine, ovvero dal vasto
apparato bibliografico raccolto minuziosamente a conclusione del volume, o di con-
sultare, per chi volesse saperne di piiy, una versione ampliata del regesto reperibile
direttamente su Internet (www.rizzoli.reslibri.it/enigmadipiero). I capitoli si succe-
dono apparentemente slegati tra di loro, ogni voce racconta un frammento della pro-
pria vicenda, come se il lettore procedendo nel suo .cammino® aprisse piii porte e
tornasse pid volte sui suoi passi. Tra questi spaccati di storia ¢’# spazio anche per le
vicende critiche del quadro. La scelta di non utilizzare le note a corredo del testo,
dettata dall'esigenza di rendere pid agevole la lettura, si scontra allo stesso tempo
con la difficolta di rintracciare, tra le tante vod documentarie di cui l'autrice si serve,
il rimando specifico; cid & per altro reso pii complicato dall’uso delle abbreviazioni
anche per i testi di pil recente pubblicazione.

2. I contenuto. 1l piccolo dipinto su supporto ligneo (58,4 x 81,5 cm), conservato
anticamente nella sacrestia del Duomo di Urbino, colpisce per il curioso ribaltamento
compositivo e gerarchico dell'immagine: il tema principale (sacro) della Flagellazione &
collocato in secondo piano, all‘interno di un edificio architettonico porticato dalle for-
me classiche/albertiane, mentre tre imponenti figure sul proscenio dialogano all'a-
perto su uno sfondo cittadino. A dividere la scena in due parti contribuisce la lunga
linea bianca della pavimentazione, posta prospetticamente in evidente prosecuzione
del colonnato-diaframma, e la chiara giustapposizione tra le categorie interno/ester-
no (pretorio/ piazza), avanti/dietro (proscenio/sfondo).

Dovendo in questa sede riassumere brevemente il dibattito eritico, per altro am-
piamente ripercorso nel volume, & possibile individuare, di fronte alle molte incon-
gruenze del dipinto, tre posizioni principali: la prima, che vorrebbe i personaggi in
primo piano totalmente estranei alla scena sacra; la seconda, che li vuole parte inte-
grante dell’episodio evangelico, e la terza, che vede le due azioni unite solamente da
un rapporto evocativo e simbolico-allegorico® in cui i tre personaggi in primo plano
Sﬂmrhmgmﬂuuﬂhhv&zmﬂnmm fae d"ij'lbif:x

padre suo Giovanni Santi, a cura di G. Guasti, 1-{1I; Firenae 1891.
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dmmmﬁimwuhmmwmnﬂlhh
d’esecuzione del dipinto®, per altro non meglio precisata.

Allinterno di questi tre filoni ¢’ spazio per le piii disparate identificazioni, sia
del soggetto che dei personaggi’, tentativo peraltro compiuto in questo libro anche
mmmummpmumwwﬁmﬂam.duﬂ
collocava 'opera all'interno delle vicende filo-orientali di cui furono massime espres-
ﬁ:ﬁhpdiﬁnuﬁwdﬂdﬁtuﬁﬁﬂ?urmﬁmnm—lm}mhmm
mhwﬁmmmummumnmdiml
{l{&?].ﬁm“quutnﬁpudmhﬁuuﬁummmﬂ-hwm
prhnle&rh%m’gpolmumponmmﬁrkhhmhpml'uumﬁmewﬂl
complessa struttura architettonica ed il principio prospettico che la regola, sul simbo-
lismo matematico e I'applicazione esoterica di un’unita di misura geometrizzante co-
stante e matematicamente ,bella”, su cui hanno insistito in particolare gli studi con-
dotti da Canter, Wittkower e Marilyn Lavin.

L'autrice, pur tenendo conto di tutti questi studi, insiste in particolare sul carat-
tere di m&nﬁ'ﬂmmwmlmﬂ{p.lmuﬂm
Mpﬁ&ﬂmdﬁﬁhﬂhmﬁhﬂhﬂhﬂdﬂl’hﬁﬁbﬁm&nhﬂnﬁ,m
convincenti sono le ragioni di fondo da cui muove I'autrice, ovvero quella griglia di
intuizioni ormai difficilmente refutabili* che sembrano essere piuttosto autoreferen-
ziali.

N&Wﬁmﬁbﬂomw,wm—mm
ww-mwum&&m;wm
chiesa ortodossa e dell'impero orientale dopo la caduta della capitale nel 1453.

Lo spazio del cosiddetto Pretorio di Pilato diventa allora spazio mistico e .citt
ideale” e sacra, ¢ la Gerusalemme del racconto evangelico, ma allo stesso tempo la
seconda Gerusalemme, ovvero Costantinopoli, il cui simbolo si vuole riconoscere nel-
la colonna sormontata dalla statua dorata, forse proprio quella statua bronzea di

voluta da Costantino in cima alla sua colonna di porfido e per molto
tempo simbolo della citta®.

& Siveda: Grvzsume, Indagini (cit. n. 4), pp. $4-57.

7 Ricordo schematicamente le identificazioni del come
del .giusto universabe”, come figura angelica, immagine dello Spirito Santo; ke tre
stantl furono invece indicate come allegorie del paganesimo greco e l'eresia plato-
momwmwd@im:uﬁmnm#uom
principi. C'& poi chi ha visto nel tema una generica glﬂ-ebnh.lpmﬂ'ﬁhpdm
piano sono invece stati indicati come: Federico, e Oddantonio (morto congiura
dei Serafini nel 1444) da Montefeltro; oppure | due womini di con Manfredo del Pio di
Cesena e Tommaso Guido dedl” con Giovanni VIII & Guidantonio da Montefel-
tro; o ancora con Buonconte da accanto a Giovanni Bacei; od infine Ottavio Ubaldind,
mmm*memnwmmwmmm“-m
dobaldo da Montefeltro.

B Kewwers CLanx Piero della Francesca; London 1951
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DMWMMMGWWMMMEE
-hiﬁdinhm-mduqummmmmghindlmnmglimﬁ'aﬂddnmmmd-
]. Babelon" e successivamente sottoscritto da un gran numero di studiosi — ipotesi che
si fonda sulla somiglianza del profilo del personaggio assiso in trono con il pih certo
ritratto del basileus greco realizzato da Pisanello sulla nota medaglia bronzea oggi
conservata alla National Gallery di Londra. Medaglia che & oggetto anch’essa, nel
volume della Ronchey, di una animata discussione”!! che la vuole possibile ,model-
Io” pﬁhﬁgmmnhgglmﬁ'pmﬁrﬂenﬂwnppmnﬁmﬁnﬁsﬁdu
rinascimentali.

Tuttavia, se s'intende considerare il dipinto il manifesto della caduta di Costan-
ﬁwpuﬁ,lidwﬂpumﬁiwue.mmmh:mdwmmmnlmuquﬂhdm
mmﬂﬁﬂm-ﬂ{l%h&ﬁhﬁnhmmmm

Metropolitan
tubes in Florenz 49, 2005, pp. 101-118.
10 ].hmhmhhhguﬂ?mﬁhuhmhmml,lm 365-375. Questa
hwacmacmmtmt da
mugdnl.w:int recentemente da G. Orofine, A. Pertusi ed in ultimo da Th. Kon-
stantoudali-Kitromilidou. i besti di riferimento si vedano le rispettive voci bibliografiche ripor-
mmmmmum@ﬁmmmumwnwmuhm
E. BarrisTr: Piero della Francesca, I-1I; Milano 1971.
1n unmmmimmmmmmmm&mmmm
i-an) e sulla corta barba terminante a punta. Visto 'ampio successo che questo tipo fisio-
gmmhmmpmdmmmhmdm-mmmawh
-mamwmmﬂimﬂq&mmm-mmwmw =
derivanti dalla medaglia di Pisanello ritraente Giovansni VIII. Per maggi spiegazioni si veda il
capitolo del wvolume intitolato .11 viaggio di Filato®, pp. ed anche L. Bescar: Gio-
vanni VIII del Pisanello: note tecniche ed esegetiche, in: Mouseio Benaki 4, 2004,
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tamente, preferendo costruire un‘architettura argomentativa complessa, che vorrebbe
ﬂdiphnmdinahhmkmgddhb&hdiwpmu,edmmdm
,p:htip:nmddmhh'llhudiﬂevaﬂnhmm:mhnhquﬂd!
mnprhm.dclhpmdltmhnﬁmpolhdopulddmlmmm&mﬂhndn
il mandante delle sofferenze di Cristo (e della cristianith ortodossa) — che la Ronchey
mwwmmm*&r&nmmmmmm
nﬂﬂpﬂenpiﬁdﬁgnlzi-vimeldmﬂﬁmbmﬂhmh{dmﬂﬂ,dﬁ.odhﬂh
Wdltﬁaﬁ:dhmmwuapinmuﬁam&uluﬂpwpumi
dell'imperatore Giovanni Paleologo.

A:mnpi&wguﬁnil‘h\upumddnpeﬂuug;indmhrw
mo a sinistra, caratterizzato dalla barba bipartita - 'unico a stagliarsi contro l'archi-
tettura del Pretorio collegando cosi le due scene — sarebbe il celebre Bessariore, non
ancora ordinato cardinale. Secondo la Ronchey, il ruolo di mediatore assunto dal pre-
hln{hipiﬁmwinﬁmuaﬂuﬁdeﬂla\muimuk}unbberhmdﬂeum
mmmwmmmiw-ﬂ'ﬂmm
Memmwmhwmm:mrﬁg
uuﬁdﬂddpummh,ubhtmuhhunwﬂwmmﬁmmi
ritratti noti del cardinale. Prima di Silvia Ronchey, anche Gouma-Peterson si era
wwmw:hmﬂmwm-pudmh
contrapposizione con la figura che gli sta di fronte, indicata pil genericamente come
M—wﬂqﬂmmmmﬁwm'.

La Flagellazione diviene cosi, secondo I'autrice, I'immagine di n'ides: quell'idea
di crodiata voluta da Pio Il e animatamente caldeggiata da Bessarione. Tuttavia, la
domanda cruciale relativa al probabile destinatario del dipinto resta senza nessuna
phwﬁhrhpmh,lpuml*ipnhﬂ.mmmdll'wdiMpmm
ahuhﬂiﬁmhdmdnipmumﬂ,ipmﬁ-ﬂ’immtmdimﬂquhu
Mm@hﬁhﬂwmmmmmhm*
del Concilio di Ferrara, ad aderire alla crociata che si stava organizzando. Una possi-
bile chiave per sciogliere l'enigma potrebbe essere I'antico titolo che accompagnava la
tavola, Convenerunt in unum, parole riferibili alla liturgia del Venerdi Santo, riportate
uﬂwmgilhtﬁdegﬂﬁpu&u&peﬂnﬂhﬁlkmmhﬂﬂmimcﬂldlfmunﬂ-
gne”. Secondo la studiosa, Iiscrizione, la cui precisa collocazione sul dipinto ci & pe-
raltro ignota, offriva allo spettatore Vindizio sicuro dell’argomento discusso dall'uo-
mo barbuto con gli altri due astanti.

Quanto all’'uomo in abito di broccato, la Ronchey esclude le precedenti identifi-
cazioni per abbracciare Iidea che si tratti di un principe occidentale, impegnato in
mpoﬁﬁmﬁhoﬂnnh.ﬂmﬁmwpmpmhbﬂetqudlndimmdm,
ﬁgmuddhdtﬁdi&ﬂm—d\euubbewmtaddhsfmﬂncimdirn-cmpieedel

Il giovane biondo - il ,bel guardiano dell'Eden”, nell’espressione del Longhi —
nppmmh.moggiunpmhhmnperddsiédumuhmldaumrﬁ,M"ﬂ

.dlphﬁ’.hmdﬂvsgnmmmusgiu.l'mﬁmmhnguardoﬁw[-
to all’csservatore, sembra essere contrassegnata”, come gid indicava Salmi, dal gran-
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de lauro che la incorona come una sorta di aureola. A fornire alla Ronchey la pista
giusta per la sua interpretazione sembra essere I'ipotesi di Chiara Pertusi®, la quale
interpreta la tavola in chiave profetica, collegando il dipinto alle premonizioni della
Visio Danielis, secondo cui molti sconvolgimenti avrebbero messo alla prova la citta di
Costantinopoli, salvata infine da un uomo d'aspetto mite e povero che sarebbe stato
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Paleologo, nato nella porpora e ,vestito” di porpora, simbolo della regalita predesti-
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VIIL, assiso in trono, assiste impotente alle sofferenze della cristianita orientale.
Dobbiamo credere, come nella celebre favola di Charles Perrault, che le scarpe
mnmamhmr&mmmmﬂmﬁw
pagndamwwﬂdinpuﬁnddﬂhmmmomﬂmimempﬁmquﬂe
Vimmagine creata da Piero della Francesca?
lzspemﬁwpmpuhdalhnnﬂqrpunabbﬂnmlmmhmmuaﬁdlt
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m‘wd'uumpummmdimvhﬂmm,ddwepm rilevare che, non
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discernere e da giudicare sarebbe, invece, il procedimento inverso.
hhﬁhdlqlmhwlméunfdh'oammhuunmk:mkﬁpuﬁ-
colarmente affascinante in cui le sorti orientali e occidentali furono strette nell‘intento
di contrastare I'avanzata del Gran Turco e dove le intese matrimoniali assicurarono
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Cleopa e Sofia di Monferrato prima, e quella della principessa bizantina Zoe, figlia di
Tommaso Paleologo, dopo. Nel volume viene cosi posto I'accento sul significato del-
1'mﬂnapumlem2neehCmdiHm1vmm.hquamm:B’impem
bizantino un ,nuovo” futuro.
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